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M Rysunek wprowadzenie i materiały ! 


Rysunek weslem: 


Studium pudełka 


Martwa natura z butelką i iabłkami 
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Kopiowanie lub wykorzystywanie całości lub jakichkolwiek 


fragmentów bez zgody wydawcy zabronione. 
Wszelkie prawa zastrzeżone. 


Wydawca ostrzega P.T. Sprzedawców, że sprzedaż 
aktualnych I archiwalnych egzemplarzy po cenie 
innej niż cena detaliczna ustalona przez wydawcę jest 
zabroniona i skutkuje odpowiedzialnością karną. 


Wydawca zastrzega sobie możliwość dokonywania zmian 


w treści, kolejności i liczbie elementów kolekcji. 


R" tworzy konstrukcję każdego dzieła 
sztuki i stanowi punkt wyjścia wszystkich 


projektów. Pierwszy krok w malowaniu obrazu to 
szkic — prosty rysunek przygotowawczy, którego linie 
poprowadzą nas przez kolejne etapy pracy. W roz- 
działach poświęconych rysunkowi wyjaśnimy, jak 


stworzyć szkic będący wstępem do dalszych, bardziej 
zaawansowanych prac. Rysunek zostanie przedsta- 
wiony także jako samodzielny środek wyrazu. Opo- 
wiemy o tym, jak przygotować się do rysowania, ja- 
kie materiały zgromadzić i o czym trzeba pamiętać, 


by wykonać dobry rysunek. 


RYSUNEK: WPROWADZENIE 


PODSTAWOWE NARZĘDZIA 
DO RYSOWANIA 


Na początku powinniśmy wybrać narzę- 
dzie, jakim zostanie wykonany rysunek. To 
bardzo ważny etap pracy. W zależności od 
tego, czym i na jakim podłożu będziemy 
rysować, uzyskamy rozmaite efekty gra- 
ficzne: od rysunku miękką kreską, z lek- 
ko zaznaczonymi konturami, po kreskę in- 
tensywną, wyraźną i ekspresyjną. Dlatego 
też pierwszym krokiem w nauce rysowania 
jest zapoznanie się z podstawowymi mate- 
riałami rysunkowymi. 


M OŁÓWEK GRAFITOWY 


Ołówek grafitowy jest jednym z najbar- 
dziej wszechstronnych narzędzi rysunko- 
wych. Posługiwanie się nim nie przysparza 
żadnych trudności, nie trzeba dysponować 
specjalistyczną wiedzą dotyczącą wyboru 
odpowiedniego ołówka, łatwo go kupić, 
stosunkowo rzadko się łamie itd. Jakość 
kreski może się różnić w zależności od na- 


ł ków Ołówki grafitowe 
zal zależy 4 od stopnia twar- 


seme i wkład grub- 


1ana nimi 


I MATERIAŁY 


spoisty. Csginie wybierają go początkują- 
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Ołówek grafitowy należy do najpopularniejszych narzędzi do rysowania. Jest łatwy 
w użyciu i daje klarowny efekt. Ołówki różnią się od siebie stopniem twardości: ołówki 
o miękkim graficie są oznaczone literą B, twarde — literą H. 


zm 


Charakter i szerokość kreski można zmieniać, zwiększając lub zmniejszając nacisk 
na ołówek. Liczy się również nachylenie wkładu względem papieru. 


mentacji, służąca do szkicowania i ryso- 


ślad opuszkami palców, szmatką, kawał- 
wania. Ślad węgla jest czarny, ale mało 


kiem papieru lub gumką. Łatwość, z jaką 
pigment rozchodzi się po powierzchni pa- 
pieru, umożliwia uzyskanie bogactwa od- 
cieni dających efekt nieomal malarskiej 
jakości. Aby nie pobrudzić się w trakcie 
rysowania i ochronić węgiel przed poła- 
maniem, można owinąć laskę węgla papie- 
rem lub włożyć do specjalnej rurki o śred- 
nicy 1,5-5,0 cm i długości od 11 do 15 cm. 


„ ponieważ na rysunku wy- 
.glem łatwo można nanosić 


rając i rozmazując 


Uż WE Maję a rysunkoweg 'eg 10, 


PEORTA 


Innym rodzajem węgla jest sprasowany 

wkład węglowy, czyli sproszkowany wę- mma" wiwa 
giel roślinny połączony z klejem. Jego ślad 

jest wyraźniejszy i łatwiej go rozetrzeć. 


48 
EM KREDY I SANGWINY 


Kreda ma pewne właściwości wspólne  Sprasowanych kawałków węgla i kredki węglowej używa się na ostatnich 

z węglem, ale jej większa twardość i siła etapach rysowania, ponieważ wykonana nimi kreska jest wyraźniejsza 

pigmentacji sprawiają, że rysunki wyko- niż ślad tradycyjnego węgla. 

nane tą techniką mają bardziej intensyw- REORGOOGK 
ne kolory. Choć dziś na rynku dostępna WE" konsystencję 

jest szeroka gama kolorów, artyści zwykli je; a 
ograniczać się jedynie do trzech, czterech PAKIE, 
barw: czerni, sepii, ochry i bieli. Czerń WNEĆ a ? 
rysunkowi solidność, ochra nadaje się do OP RAR 
tonów cieplejszych, a biel idealnie uwy- ZaPĆ wnia im * 
datnia blask. Do tych kolorów wystar- UMEEEE,,1 ZZ zwartość 
czy dodać sangwinę, czyli wkład kredo- i ac 

wyw kolorze czerwonym, który uzupełni trwałość. 


bogaty wachlarz kolorów o tonacji bru- 
natnej. 


EH SZMATKI, GUMKI I WISZORKI 


Rysowanie węglem, kredą czy sangwiną 
wymaga używania bawełnianej szmatki 
dowycierania śladów węgla. Jeśli ktoś woli, 
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RYSUNEK: WPROWADZENIE I MATERTAŁY 


efektu płynnego pociągnięcia, ale i na bar- 
dzo szybkie cieniowanie rysunku. Szybką 
pracę umożliwiają pędzle, które jako na- 
rzędzia okazują się delikatniejsze od wkła- 
dów ołówkowych i od rozcieranego węgla. 


Akwarela i tusz (chiński lub kaligraficzny, 
jak na zdjęciu) to materiały stosowane 
w technice rysunku lawowanego. 


Do lawowania warto dobrać dwa lub trzy 
pędzle różnej wielkości. Powinny to być 
pędzle zrobione z miękkiego włosia, któ- 
re dobrze wchłania wodę. Częściej używa- 
ne są pędzle okrągłe, choć warto też mieć 
w zapasie pędzle płaskie. 


E PIÓRO 


Tradycyjne pióra wykonuje się z ptasich 
piór, trzciny lub bambusa. Pióra meta- 
lowe znano już w starożytności, ale sta- 
lówki rozpowszechniły się dopiero w XIX 
wieku. Pióro stalowe napełniane poprzez 
wielokrotne zanurzanie składa się z drew- 
nianej lub plastikowej obsadki lub trzon- 
ka, w który wsuwane jest metalowe ostrze 
- stalówka. Po zanurzeniu pióra w atra- 
mencie lub tuszu na stalówce pozostaje 
kropla barwnika, który spływa z jej ostrza 
na powierzchnię papieru — w ten sposób 
powstaje kreska. Rysowanie piórem jest 
żmudne, równocześnie jednak można je 
doskonale uzupełniać lawowaniem. Róż- 


Na stalówce zostaje kropla tuszu, 

który podczas rysowania powoli 
spływa z ostrza na papier. Kreska 
wykonana piórem jest cienka i wyraźna 
- to najdokładniejsze narzędzie 

do rysowania. 


ne rodzaje stalówek zostawiają ślad róż- 
niący się grubością i wyglądem. Stalówki 
dobieramy w zależności od efektów, jakie 
chcemy uzyskać. 


E NA CZYM RYSOWAĆ 


W zależności od tego, czym rysujemy, po- 
winniśmy dobierać odpowiedni rodzaj 
papieru. Do ołówka grafitowego zaleca 
się papier satynowy, o niewidocznej fak- 
turze. Papier pod węgiel i kredę powinien 
lepiej zatrzymywać pigment w proszku, 
dlatego najlepszy będzie papier o szorst- 
kiej powierzchni (na przykład brystol 
lub zwykły papier pakowy). W przypad- 
ku farb wodnych powinno się wybrać pa- 
pier akwarelowy lub papiery grube, które 
lepiej absorbują wodę i jednocześnie nie 
marszczą się. 


Każda technika rysowania wymaga 
określonego rodzaju papieru. Dobrze 
jest mieć w zapasie kartki papieru różnej 
wielkości, o różnej gramaturze i fakturze 
(mniej lub bardziej szorstkie), 
tak aby w dowolnym 
momencie móc 
rozpocząć pracę. 


>apier Ingres 108 g 


RYSUNEK 


RYSUNEK WĘGLEM: 
PIERWSZE KROKI 


TECHNIKA: Rysunek węglem 
TEORIA: Podstawowe wiadomości 


TEMAT: Studium przedmiotu i martwa natura 


ysowanie węglem jest w dużej mie- 
rze intuicyjne i nie powinno nastrę- 
czać większych trudności. Stosunkowo mała 
trwałość węgla sprawia, że z łatwością można 
poprawiać błędy, a z drugiej strony daje się 


nim rysować na niezliczoną ilość sposobów. 
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W pierwszym rozdziale poświęconym pracy 
z węglem zaprezentujemy podstawową wie- 
dzę o tej technice rysunkowej, przedstawimy 
materiały niezbędne do rozpoczęcia nauki 
rysowania, a także omówimy kilka technik 


rozszerzających możliwości węgla. 


PG 


GE 


andrea Steinlena (1859-1923), zatytułowanym 
, widać różne rodzaje kresek wykonanych węglem. 
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a RYSUNEK WĘGLEW: PIERWSZI KROKI 


JAK ROZPOCZĄĆ 
RYSOWANIE 


Należy zacząć od wnikliwego zapoznania 
się z narzędziem do rysowania. Dlatego 
bardzo ważne jest, by każdą czynność opi- 
saną na kolejnych stronach wykonać pre- 
<€yzyjnie, śledząc słowa tekstu, jednocze- 


We 
an W jęg 


snąć i połamać na poręczne kawałki do 
rysowania. Trzeba jednak pamiętać, aby 
nie były one za małe. W zależności od ro- 
dzaju rysunku, jaki chcemy wykonać, po- 
winniśmy połamać laskę węgla na trzy do 
pięciu kawałków. 


M JAK USTAWIAĆ LASKĘ WĘGLA 


Cała powierzchnia pałeczki węgla służy 
do rysowania - równie dobrze można to 
robić bokiem pałeczki, jak i jej ostrzem. 
Należy pamiętać, że sposób ustawienia la- 
ski WE determinuje rodzaj kreski, jaką 


U 
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Laskę węgla powinno się 
bez obawy łamać na kawałki 


o długości 3-5 centymetrów. 


Jeśli będziemy rysować bokiem pałeczki 
węgla wzdłuż jej osi, uzyskamy cienką, 
wyraźną i prostą kreskę. 


Rysując boczną krawędzią pałeczki 

w poprzek jej osi, pokryjemy węglem 
dużą powierzchnię papieru. Ten sposób 
rysowania Świetnie nadaje się 

do cieniowania. 


RYSOWANIE NA PAPIERZE 


„maga w nauce, jak kolej- 
pewien Z Z czasem saa do- 


świ 


zdłarchi! dA 
ysowania 


Zanim zaczniesz rysować, 
poćwicz na papierze, kreśląc 
węglem swobodne linie. 2 


EM RYSOWANIE KRESEK 


Aby uzyskać wprawę w rysowaniu, warto 
intensywnie przećwiczyć kreślenie zróżni- 
cowanych linii — nie jest to ćwiczenie zbyt 
wciągające, ale dzięki niemu będziesz lepiej 


sA 
wanie prostych i zakrzywionych 
ga w opanowaniu narzędzia 


A 20, 


panować nad rysunkiem. Ćwiczenia przy 
użyciu kawałka węgla stanowią dobry po- 
czątek i dają solidną podstawę do studiów 
z natury. Dzięki nim będziesz pewniej po- 
sługiwać się również innymi narzędziami 
do rysowania. Najpierw wykonaj pionową 
kreskę, trzymając węgiel w taki sam sposób 
jak ołówek. Obok pierwszej pionowej kre- 
ski narysuj kolejne - powinny być one rów- 
noległe do siebie. Następnie spróbuj posta- 
wić kreskę, której prosta linia przechodzi 
stopniowo lub raptownie w zakrzywienia. 
Wykonuj to ćwiczenie tak długo, aż bę- 
dziesz w stanie kontrolować ślad węgla. 


E RYSOWANIE WĘGLEM 
TAK JAK OŁÓWKIEM 

Prawie każdemu z nas zdarzyło się mazać 
ołówkiem lub długopisem po papierze. 
Teraz możesz zrobić to samo zaostrzo- 
nym kawałkiem węgla. Możesz rysować, 
kierując ruchem ręki, tak by powstały 
zróżnicowane, fantazyjne krzywizny. Je- 
Śliw trakcie tej zabawy będziesz wykony- 


Maso ruchy nadgarstkiem, powsta- 


ski podobne do tych, które widać 
ej stronie. Rysując proste prosto- 
nieruchomym nadgarstkiem, uzy- 
skasz kratkę. 
E RYSOWANIE BOKIEM 
PAŁECZKI WĘGLA 
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ciąganie bokiem pałeczki węgla po 


l 
jędzią laski węglowej 


Różnicując siłę nacisku wywieraną 
na pałeczkę węgla, można tworzyć 
ciekawe efekty tonalne. 


ności od tego, jak szerokie pociągnięcie 
chcemy uzyskać. Należy pamiętać, że kre- 
ska wykonana bokiem pałeczki węgla nie 
zawsze ma jednolitą szerokość i nie jest 
równomiernie szara. W miarę zużywania 
się kawałka węgla różnicuje się szerokość 
pociągnięć - gdy rysuje się spłaszczonym 
brzegiem pałeczki, staje się ona stopniowo 


RYSUNEK WĘGLEM: PIERWSZE KROKI 


coraz cieńsza i łamliwa. Stąd, aby uniknąć 
przypadkowych pociągnięć, należy ryso- 
wać świeżym kawałkiem węgla. 


EM ZMIENNA KRESKA 


Obracanie i przesuwanie płaskiego ka- 
wałka węgla w trakcie rysowania pozwala 
uzyskać na papierze kreskę o zróżnicowa- 
nej szerokości. Zaczynamy od rysowania 
zawijasów ściętą końcówką pałeczki. Na- 
stępnie kładziemy kawałek węgla całą 
długością na papierze i kreślimy delikat- 
ne meandry bez odrywania pałeczki od 
podłoża. Jeśli wykonamy bokiem pałeczki 
gwałtowny zawijas, uzyskamy pociągnię- 
cie o zróżnicowanej szerokości. Aby uzy- 
skać cieniowania, naciskamy na kawałek 
węgla z różną siłą. 


M KRESKI ŁĄCZONE 


Aby uzyskać efekt cieniowania taki jak 


na poniższej ilustracji, trzeba połączyć 
dwa rodzaje kresek. Najpierw zaostrzo- 


Jeśli na węgiel położony bokiem 
naciśniemy mocniej z jednej strony, 
uzyskamy szerokie pociągnięcie 

z gradientem szarości. 


nym węglem kreślimy krzywizny, potem 
wypełniamy przestrzenie pomiędzy ni- 
mi, przeciągając bokiem pałeczki węgla 
i jednocześnie wywierając mocniejszy na- 
cisk na jeden z jego końców w taki sposób, 
by uzyskać ciemniejszą szarość po jednej 
stronie pociągnięcia. 


—————— 


ROZCIERANIE WĘGLA 


Naniesiony węgiel dość słabo przywiera 
do papieru. Konsystencja węgla jest sypka 
i wystarczy lekkie dotknięcie, by przywarł 
do palców lub dłoni i odcisnął się w innym 
miejscu rysunku. Właściwość tę można 
wykorzystać w celu uzyskania ciekawych 
efektów rysunkowych. Węgiel rozprowa- 
dzamy na papierze, rozcierając naniesione 
wcześniej pociągnięcia lub drobiny węgla 
pozostające na opuszkach palców. Rozcie- 
ranie wykonujemy wiszorkiem, palcami, 
szmatką lub kawałkiem papieru. Należy 
pamiętać o tym, że intensywne wcieranie 
węgla w pory papieru trwale go zaczer- 
nia. Delikatne szarości możemy wydobyć, 
posługując się opuszkami palców = w ten 
sposób łatwo można kontrolować nacisk 
na papier oraz ilość rozprowadzonego wę- 
gla. Aby rozprowadzić plamę lub rozmyć 
kreskę, wystarczy przeciągnąć naniesiony 
węgiel dłonią lub opuszkami palców. 


Przejeżdżamy dłonią lub opuszkami 
palców po pociągnięciach węgla. 
Wykonujemy ruchy okrężne, by rozetrzeć 


Ć rysunku, a pozostałe 
zostawić nietknięte. 


WYCIERANIE WĘGLA 


Jak już wspominaliśmy, węgiel nie utrzy- 
muje się najlepiej na papierze. Ma to wiele 
zalet, pozwala bowiem nie tylko powięk- 
szać kreski i plamy, by uzyskiwać kon- 
kretne efekty graficzne, ale też umożliwia 
poprawianie błędów, ponieważ bardzo 
łatwo zetrzeć wcześniejsze pociągnięcia. 
Wycieranie można też potraktować jako 
część rysowania: w ten sposób tworzy się 
miejsca jasne i wprowadza do kompozycji 
biel. W zależności od efektu, jaki chcemy 
uzyskać, węgiel można zetrzeć palcem, 
szmatką lub gumką. 


M WYCIERANIE SZMATKĄ 


Aby usunąć ślady węgla przy użyciu szmat- 
ki, wystarczy przetrzeć nią powierzchnię 
rysunku. Zawsze jednak, podobnie jak przy 
ścieraniu palcami, na papierze pozostanie 
jakiś odcień szarości. Jeśli nie jest to efekt, 
jaki chcieliśmy osiągnąć, powinniśmy się- 
gnąć po gumkę do ścierania węgla. 


m ŚCIERANIE GUMKĄ 


Gumki służą przede wszystkim do kory- 
gowania błędów, ale można je również 
wykorzystać jako narzędzie rysunkowe. 
Aby usunąć ślady węgla z papieru, naj- 
lepiej użyć gumki chlebowej. Jest to naj- 
bardziej przydatna ze wszystkich gumek, 
usuwa zarówno pociągnięcia węgla, jak 
i ołówka. Daje się ugniatać w drobny ko- 
niec, którym można wybierać drobne bia- 
łe linie i rozświetlenia. W ten sposób nie 
tylko pozbywamy się niepotrzebnych kre- 
seki plam, ale też wprowadzamy do kom- 
pozycji biel i rozświetlenia. 


LASKA WĘGLA 

Węgiel pozostaje na całej powierzchni 
styku pałeczki i papieru. W zależności 
od tego, jak go nakładamy, uzyskamy 


różny kształt kresek. 


JAK USTAWIAĆ WĘGIEL 


Można rysować ostrzem laski węglo- 


przeciągać pałeczką 


RADA EKSPERTA 
Plamy z węgla 


Za każdym razem, gdy dotykamy 
węgla, ręce się brudzą. Podczas ry- 
sowania nie należy jednak przejmo” 
wać się tym zabrudzeniem, co wię: 
cej - wkrótce „brudne” ręce posłużą 
za narzędzie do rozcierania węgla. 
Ubrudzony węglem palec pozwoli 
nam uzyskać ciekawe efekty graficz- 
ne, a także uporać się z cieniowa- 
niem czy gradacją szarości. Węgiel 
można łatwo zmyć z dłoni wodą lub 
wytrzeć wilgotną szmatką. 


węgla wzdłuż lub w poprzek jej osi po 
powierzchni papieru. 


KRESKI 

Trzymając pionowo kawałek węgla, 
narysujemy proste kreski, dość do- 
kładne, natomiast przeciągając bokiem 
laski węgla po papierze, zarysujemy 
papier na szerokość kawałka węgla. 


Aby zetrzeć węgiel 
z powierzchni 
papieru, wystarczy 
przejechać 
szmatką. Zawsze 
jednak pozostaje 


szary ślad. 


W odróżnieniu 
od przecierania 
szmatką ścieranie 
gumką chlebową 
całkowicie usuwa 
ślady węgla 


z papieru. 


ROZCIERANIE KRESEK 

Sypka konsystencja węgla pozwala na 
rozcieranie kresek palcami lub wnę- 
trzem dłoni. 


ŚCIERANIE WĘGLA 
Wycieranie gumką chlebową pozwala 
na uzyskanie bieli i całkowite usunięcie 
śladów węgla z papieru. 


JINVMOWNSGOd 


RYSUNEK WĘGLEM: PIERWSZE KROKI 


STUDIUM PUDEŁKA 


Plama i kreska 


Na początek wybraliśmy prosty motyw. Popracujemy 
nad plamą i kreską, rozcierając i przeciągając kreski 
naniesione wcześniej. Białe pudełko na białym tle 
posłuży do ćwiczenia kreski i stopniowania szaro- 
ści w poszczególnych planach. Zanim przystąpimy 
do rysowania, należy oświetlić plan silnym źródłem 
światła, tak by kontrast pomiędzy cieniem a światłem 


zawierał cały wachlarz odcieni pośrednich. 


POTRZEBNE MATERIAŁY 


* Węgiel w lasce * Gumka chlebowa 
E r * Papier o drobnej fakturze — * Bawełniana szmatka 
| * Rysownica - Fiksatywa 
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— UK | Ji. C LA] Bokiem węgla narysuj przód pudełka. Następnie dory- 
i będą wychodzić linie, które określą górną powierzch suj kolejne płaszczyzny, lekko wzmacniając nacisk na węgiel 

ę pudełka. Aby dokładnie naszkicować te linie, połóż la ę _ wmiejscach położonych bliżej strefy zacienionej, czyli z tyłu 
asko na papierze i szkicuj wzdłuż jej pionowej osi. pudełka. 


Pionową linią zaznacz środek kompozycji. Od niej na 


1| ! 
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3 Wypełniaj rysunek sza- 
rością, posługując się całą dłu- 
gością pałeczki węgla. Zacznij 
od pionowej płaszczyzny pu- 
dełka z jego ciemniejszej stro- 
ny. Aby uzyskać jednolitą sza- 
rość, zaraz po naniesieniu 
węgla rozetrzyj go palcami, 
tak by zachować ciemny od- 
cień tego obszaru. 


GOTOWE DZIEŁO 


pudeike 


STUDIUM PUDEŁKA 


Rozetrzyj palcami węgiel na przedniej części pudełka; 
rozprowadzaj węgiel dotąd, aż całkowicie wypełni rysunek. 
Opracuj cienie na pudełku — rozetrzyj węgiel w jego zacie- 
nionej części. Następnie wzmocnij najciemniejszy obszar pla- 
nu pomiędzy pudełkiem a płaszczyzną stołu. Jeszcze raz moc- 
no przeciągnij ją węglem. 


Zacieniuj poszczególne ścia- 
ny pudełka i opracuj gradację 
szarości najjaśniejszej z nich, 
aby uzyskać efekt głębi. Użyj 
gumki, aby wydobyć roz- 
świetlenia — skontrastuj je, 
nanosząc i rozcierając węgiel 
w sąsiedztwie blików (roz- 
świetleń) o największej in- 
tensywności światła 
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MARTWA NATURA 
Z BUTELKĄ I JABŁKAMI 


Kreska modulowana 


Aby przećwiczyć rysowanie linii krzywych, proponu- 
jemy studium martwej natury o bardziej skompliko- 
wanym kształcie: butelki z jabłkami. Ta kompozycja 
posłuży nie tylko do wypróbowania swobodnej, mo- 
delującej kreski, ale i studiów nad światłocieniem 


i skalą walorową rysunku. 


* Węgiel w lasce * Rysownica 

* Kredka Contć'a * Gumka chlebowa 
lub węgiel prasowany - Bawełniana szmatka 

* Papier o drobnej fakturze  - Fiksatywa 


zony kształt każdego z elementów, 
iędzy przedmiotam |. Zobacz, czy 
7 "ea sp elk i. Poz fp 
Jjąc ze sobą pos szczególne 
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MARTWA NATURA Z BUTELKĄ I JABŁKAMI 


Po dokonaniu stosowanych obserwacji naszkicuj po- 
szczególne części martwej natury, redukując przedmioty do 
prostych form geometrycznych: prostokąta i dwóch owali. 
Te czynności wykonaj końcówką węgla. Nie dociskaj zbyt 
mocno, aby rysunek na tym etapie nie był zbyt i intensywny. 


pzy 


B 


(4. Następnie wypełnij pierwszy obszar szarości. Położo- 
nym kawałkiem węgla nanieś pośredni odcień szarości na 
wszystkie części martwej natury. Podobnie zrób z ttem — 
dzięki temu pozbędziesz się bieli papieru. Następnie roze- 
trzyj naniesiony węgiel, by uzyskać podkład pod kolejne eta- 
Py pracy. 


RADA EKSPERTA 
Mierzenie proporcji 


Żeby sprawdzić, czy wszystkie przedmioty na rysunku 
mają właściwe proporcje, musisz oddalić się trochę od 


1 


*ów jaśniej- 
> MENOŚEJ natu- 


rysunku i przyjrzeć mu się z większej odległości. Spoj- 
rzenie na całość z dystansu ułatwia sprawdzenie linii 
konstrukcyjnych oraz umożliwia wyłapanie problemów 
z ustawieniem poszczególnych elementów i ich wza- 
jemnymi proporcjami. 
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©. szmatki, aby uzyskać 


jaśniejsze odcienie szarości. 
Gumką do ścierania wydo- 
bądź jaśniejsze refleksy na 
butelce i oświetlonych czę- 
ściach przedmiotów. 


*3RĘ 


ZSZ 
czarny, skon” 


d, aż uzyskasz efekt podob” 


zedmiotach. 
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9 Znajdź miejsca ciemne i ostrożnie rozetrzyj węgiel. Po- 
stępuj delikatnie, aby nie zatrzeć konturów. Węgiel można 
nakładać bez ograniczeń, łatwo też pozbyć się jego nadmia- 
ru, dlatego jako narzędzie znakomicie sprawdza się w eks- 
perymentach. 


lie szarości będą zbliżone do docelowych, 
ecznych poprawek, tak by odzyskać część utra- 

s cieniowania konturów. Kreska rysc 
we owanym powinna być delikatniejsza 
dziej intensywna niż kreska węglowej laski. Nie 
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MARTWA NATURA Z BUTELKĄ I JABŁKAMI [R 


RADA EKSPERTA 
Rozcieranie szmatką | 
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Należy uważnie kontrolować nacisk na szmatkę pod- 
czas wycierania: aby lekko rozmyć narysowane linie 
i kształty, powinniśmy ledwo muskać szmatką po- 
wierzchnię papieru. Aby rozjaśnić ton, również wy- 
starczy delikatnie naciskać szmatkę, jeśli jednak zależy 
nam na uzyskaniu bieli, trzeba pocierać szmatką zde- 
cydowanie i wielokrotnie. 


Li Wykończ pracę. Wycierając gumką chlebową miejsca 
poplamione węglem, wydobądź odbicia światła i białe rozja- 
śnienia. Za każdym razem, gdy gumka się ubrudzi, należy 
zgiąć ją na pół jak plastelinę. Dzięki temu jej skraj zawsze po- 
zostanie czysty i wolny od węgla. 
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iż] Po zakończeniu pracy spry- 


skaj swoje dzieło fiksatywą. 
Ponieważ węgiel jest sypki, 
może przesunąć się nawet 


przy lekkim podmuchu po- 
wietrza. Dlatego aby zabez- 
pieczyć rysunek, trzeba spry- 
skać jego powierzchnię fik- 
satywą z odległości około 
30 cm. Tę czynność powin- 
no się wykonywać w wenty- 
|owanym pomieszczeniu. 


KATOWY KURS RYSUNKU I MALARSTWA 
PO HE PIERWSZY NA ZYD 


Poznaj tajemnice 
różnych technik artystycznych 
i stwórz własne dzieła! 
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